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RESUMO

Este artigo explora as conexdes entre arte, patrimonio cultural e educagdo patrimonial no contexto do Ensino
Basico. A proposta baseia-se na valorizacdo do ensino de artes aliado a preservag¢ao do patrimdnio cultural,
buscando integrar o conhecimento artistico a compreensao da importancia historica e cultural dos bens mate-
riais e imateriais. A educagdo patrimonial ¢ apresentada como um recurso essencial para a formacao cidada
e para o reconhecimento e valoriza¢do das herangas culturais, promovendo uma reflexao critica e ativa dos
estudantes sobre o mundo ao seu redor.
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ABSTRACT

This article explores the connections between art, cultural heritage, and heritage education within the context
of Basic Education. The proposal emphasizes the importance of teaching art alongside the preservation of
cultural heritage, aiming to integrate artistic knowledge with an understanding of the historical and cultural
significance of tangible and intangible assets. Heritage education is presented as a key tool for citizenship
education, fostering critical and active reflection by students on their surroundings and the cultural legacies
that shape their identity.
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1. INTRODUCAO

O patrimonio cultural pode se situar em diversos niveis do ensino e ter relacdo proxima com a dis-
ciplina de artes. Ha desafios na conducao da efetivagdo das praticas educacionais no campo do patrimonio,
considerando-se, também, a variedade de especificidades concernentes a cada regido e comunidade em que
se encontra. Ao compreender o patrimdnio e suas possibilidades na educagdo e com cada lugar em que esta
presente, pensamos na educag¢do patrimonial, na sala de aula, como uma experiéncia abrangente, e, em tltima
instancia, capaz de manter o patrimonio cultural vivo e presente no universo escolar, assim como na socieda-
de, contribuindo com o seu reconhecimento e valorizagdo. Vislumbra-se, aqui, a sua protecao e conservagao,
e a estruturacdo de entendimentos afins, para o sujeito em formagao.

A arte na educagdo, por muito tempo, foi tratada como entretenimento, como uma disciplina menor
ou menos importante que as demais. “O ensino da arte pela comunidade escolar se pauta na ideia de arte ndo
ser importante, de ela ser vista como adereco na escola” (Aragjo, 2007, p. 12). Quase sempre expressa com
o auxilio de atividades e metodologias associadas a musica, ao desenho, a danga, a poesia, o contetido da
disciplina pode incluir também o patrimonio cultural, conforme a percepgao da cultura, que se produz e que
se constitui mediante processos especificos de reconhecimento (Fava; Martins; Lara, 2017).

A proposta que formulamos ¢ a da discussdo na perspectiva do ensino e aprendizagem da arte na es-

ola, com inclusao da constru¢ao do entendimento sobre patrimonio cultural. Isso surge com a vontade de
ealcar esses contetudos, incentivando e valorizando o estudo da arte, também, em seu papel na preserva-
cao do patrimonio cultural. Como defendem Freire (1987) e Ana Mae Barbosa (2003), de inicio, € preciso
considerar uma educacao que nao prescinde do didlogo e da abordagem problematizadora, na qual nao se
silenciem professores, nem estudantes. Nos referimos a imprescindibilidade da reflexdo sobre patrimonio
cultural no cotidiano do ensino e aprendizagem.

2. MARCO TEORICO
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O processo formativo deve ser baseado na realidade e no contexto dos estudantes, envolvendo a
problematizagdo, o debate e a reflexdo sobre os conteudos e situagdes do cotidiano em que vivem. Na educa-
¢ao, Freire (1981) ¢ como um alicerce para quem busca fomentar o pensamento reflexivo, critico e libertador,
e, sobretudo transformador de realidades e do mundo. Os alunos teriam que ser capacitados a elaborar suas
proprias ideias, e a escola teria que proporcionar um ambiente acolhedor para que todos pudessem expres-
sar suas culturas, opinides, € seguir construindo o saber. A partir disso, sdo proporcionadas as condi¢des de
“dizer a palavra, em um sentido verdadeiro e exercer o direito de expressar-se e expressar o mundo, de criar
e recriar, de decidir, de optar” (Freire, 1981, p. 40). A cultura local ¢ referéncia nos processos de ensino e
aprendizagem, e a escola ¢ o espaco em que experiéncias sdo criadas, orientando o individuo ao longo de
sua jornada e desempenhando um papel crucial em sua formacao. O patrimdnio cultural entra na idealizagao
deste tipo de educagdo porque permite o encontro com a existéncia das diversas formas de pensar e ocupar o
espaco no processo formativo, que esta no cotidiano, e no Ensino Basico, do sujeito em formacao.

Porque o estudo do patrimonio cultural promove a valorizacdo e a consagragdo daquilo que é comum
a um determinado grupo social no tempo e no espaco, Choay (2001) define:

Patrimonio histérico. A expressdo que designa um bem destinado ao usufruto de uma comu-
nidade que se ampliou a dimensdes planetarias, constituido pela acumulagdo continua de uma
diversidade de objetos que se congregam por seu passado comum: obras e obras-primas das
belas artes e das artes aplicadas, trabalhos e produtos de todos os saberes dos seres humanos
(Choay, 2001, p. 11).

Esse entendimento realca a importancia de reconhecer e de celebrar a cultura e a historia intrinsecas
as diversas expressoes humanas. Se o patrimdnio cultural ¢ entendido como um bem, acumulado ao longo
do tempo, outros pontos podem ser debatidos como o equilibrio da universalidade com a preservagao das
importancias locais, assim como os critérios de sele¢do e representatividade que permitem a identificagdo
do patrimodnio, a integracao de elementos contemporaneos, os desafios da apropriacao cultural e, até a busca
por um equilibrio na conservagao, preservagao e acesso publico. Essas questdes servem para promover uma
reflexdo sobre as complexidades concernentes a preservagdo do patrimonio para todos.

O patrimonio cultural ndo se limita apenas a construgdes ou objetos isolados. Abrange um espectro
amplo de expressdes, o conhecimento acumulado e os produtos gerados ao longo do tempo®. Ao compreen-
der o patrimdnio dessa forma, ¢ possivel perceber sua relevancia como um modo de preservar e transmitir
memorias individuais e coletivas em uma comunidade. A memoria coletiva ¢ um conceito que se refere a
forma como grupos de pessoas compartilham e preservam informagdes, experiéncias e tradi¢des ao longo do
tempo. Nora (1984), em sua obra Entre Memoria e Historia: A Questdo dos Lugares, discute como os lugares
e os espacos fisicos estao ligados a memoria coletiva.

A compreensdo sobre o termo patrimonio cultural est4 ligada as representagdes, isto €, a ideia que se
tem dos objetos, dos saberes e dos fazeres que foram sendo criados e reproduzidos socialmente ao longo do
tempo, considerando- se, também, os locais em que esse conjunto de fatores se reproduz. Funari e Pellegrini
(2009, p. 8) relembram como as pessoas sempre se recordam dos bens que foram transmitimos aos seus her-
deiros, e que esses bens podem ser materiais, como uma casa ou uma joia, com valor monetario determinado
pelo mercado, assim como os bens imateriais podem ter também valias igualmente importantes.

Esses bens ndo necessariamente precisam ser de alto valor, podendo se apresentar como ma-
teriais com pouco valor comercial, mas de grande significado emocional. Em geral, deno-
minamos de Patrimdnio Cultural o conjunto de valores e bens herdados da nossa familia e
vivéncias diarias. As herangas de nossos antepassados que sdo transmitidas de geragdo em
geragao, se constituem como um legado que os que nos antecederam deixaram para nds e que
daremos continuidade, reconhecidas como nossas referéncias identitarias (Funari; Pellegrini,
2009, p. 8).

Na vida pessoal, aquilo a que se atribui valor se torna um bem — algo que se

3 Ver Inventarios Participativos, Iphan, 2016. acesso em: http://portal.iphan.gov.br/uploads/publica-

cao/inventariodopatrimonio 15x21web.pdf
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busca manter e preservar. De acordo com (IPHAN, 2011) Ao falarmos do nosso patriménio cul-
tural, nos referimos ao conjunto de bens que constituem a nossa cultura, algo que nos enriquece enquanto
povo. No entanto, também ¢ necessario compreender que o significado de patrimonio cultural € muito mais
extenso do que se imagina, e seria extremamente simplorio resumi-lo as referéncias pessoais de cada um. O
tema pode se conectar a outros topicos e ser estendido, com a possibilidade de produzir ainda mais sentidos
e conhecimentos.

O Patrimonio Cultural se associa a arte, mas também a memdria, arquitetura, meio ambiente, cidades,
comunicagio, dentre outros. E importante citar, também, as imaterialidades, visto que estas estdo interligadas
as individualidades, sejam de um grupo ou de um povo. Pode-se falar, ainda, sobre os modos de fazer, criar,
viver e sobre manifestacdes culturais em geral, conceitos que sdo frequentemente explorados pela antropo-
logia, etnologia, sociologia e nos embates sobre a preservagdo do patrimonio cultural. A preservacdo dos
bens que se constituem como patrimonio cultural busca proteger a memoria, reconhecendo a importancia do
contexto e das relacdes sociais presentes em qualquer ambiente. Proteger ¢ impedir que as intempéries € 0
proprio homem contribuam para o perecimento do que ¢ historia, memoria e beleza. O interesse pela preser-
vacao do patrimonio também precisa fazer parte da cultura e, se ndo brotar espontaneamente, ou mesmo que
brote, dependera da educagao (Souza, 2011). E € aqui que nos situamos.

Infelizmente, ¢ predominante na sociedade contemporanea desprezar as constru¢des antigas, con-
siderando-as fora de moda e ultrapassadas, e defender as demoligdes em prol da construcao de edificios
modernos e ousados que supostamente contribuem para o desenvolvimento da cidade — situagao, esta, vista
todos os dias nos noticiarios. Esse tipo de entendimento entra em conflito com a ideia de preservacao e de
valorizacdo do patrimonio como um bem a ser protegido. Observa-se, muitas vezes, que, por motivos me-
ramente comerciais, prefere-se demolir o velho por considera-lo impréprio, substituindo-o pelo novo, pelo
mais contemporaneo e atual, para que sejam feitas adequagdes as necessidades da vida moderna. Sobre isso,
Fonseca (1997) argumenta que ¢ importante:

Objetivar ndo apenas a prote¢ao de bens, mas abarcar todo o universo que constitui a preser-
vagdo patrimonial, incluindo-se os critérios de selegdo de bens, as razdes que justifiquem a
protegao e os diversos atores envolvidos, tais como a sociedade e os representantes do Estado:
[...] E imprescindivel ir além e questionar o processo de produgio desse universo que constitui
um patrimonio, os critérios que regem a selecdo de bens e justificam sua prote¢do; identificar
os atores envolvidos nesse processo e 0s objetivos que alegam para legitimar o seu trabalho;

[...] (Fonseca, 1997, p. 36).

E possivel observar que o Brasil reconhece a magnitude do patriménio cultural e historico que tem,
em sua legislacdo, porque esta evidencia a necessidade de protegdo e valorizagao®. Inegavelmente, ha desa-
fios a serem enfrentados no fortalecimento da relacdo entre a educag@o e o patrimonio no pais, inclusive no
que se refere ao que ja foi oficialmente classificado. Até porque, apesar da protecao legal, parte significativa
do patriménio cultural brasileiro esta se perdendo por falta de conservagdo e preservacdo. A tendéncia de
substituir o antigo pelo novo ¢ uma pratica comum em muitos paises, € ndo ¢ diferente no Brasil.

Em muitas cidades, o crescimento urbano ocorreu de forma desordenada e rapida, muitas vezes re-
sultando na demoli¢do de edificios que dao lugar a novos empreendimentos. A falta de planejamento urbano
contribui para que essa situagdo se agrave. Ha situagdes na Bahia, por exemplo, em que o patrimonio histori-
co ¢ ameagado ou destruido por causa da especulacao imobilidria, evidenciando a necessidade de protegao e
valorizagdo do patriménio edificado. Se a chamada “revitaliza¢ao” do Pelourinho comegou com o Programa
de Recuperagdo do Centro Historico em 1992, tal iniciativa trouxe a reboque uma forte e decisiva gentrifica-
¢do, resultando posteriormente em um retorno ao abandono. Em Salvador, muitos casardes e edificios antigos
estdo em situacdo de abandono em decorréncia da falta de politicas publicas de conservagao e preservagao

o patrimoénio. No Corredor da Vitdria, 12 imoveis foram tombados entre 2003 e 2004, apenas, sem que o

tombamento definitivo fosse homologado, muito em decorréncia da manifestagdao de empresarios do setor

imobilidrio. Esses sdo alguns exemplos de situagdes que ilustram os desafios enfrentados, com o agravante
de que a especulacao imobiliaria, muitas vezes, define os rumos urbanisticos das cidades.

Choay (2011) explica que o patrimoénio podem ser as edificagdes antigas e as belezas, bem como os
produtos e saberes de uma comunidade. Comumente, quando

*Ver a Constitui¢ao Federal de 1988, o Decreto-lei n° 25/37 e tantas outras lei de prote¢do ao patrimo-
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nio se fala em patrimonio, logo se pensa em museus e coisas antigas, embora seja, de fato, muito mais que
antiguidades e espacos museais.Dessa forma, ¢ evidente a relevancia de o patrimdnio cultural ser preservado,
protegido e conservado. Para isso, a educagdo patrimonial precisa fazer parte do processo formativo no En-
sino Basico, estagio em que o conhecimento e o reconhecimento ao patrimonio e as culturas podem ser pro-
movidos, inclusive com base nas BNCCs .

Segundo Choay (2001), o patrimonio se relaciona com os vinculos e estruturas familiares, econdomicas
e juridicas de uma sociedade estavel, presente no espago € no tempo. A autora revisita o significado e o uso
contemporaneo da palavra, que
anteriormente era restrita e se referia ao ambito material e privado:

A expressdo designa um bem destinado ao usufruto de uma comunidade que se ampliou a
dimensdes planetarias constituindo pela acumulagao continua de uma diversidade de objetos,
que se congregam por seu passado comum: obras e obras primas de belas artes e das artes apli-
cadas, e produtos de todos os saberes ¢ savoir- faire dos seres humanos (Choay, 2011, p. 11).

Nora (1993) entende que os lugares de memoria sdo constituidos de experiéncias, saberes e conheci-
mentos que sdo propicios a interferéncias. Assim, sdo lugares, com efeito nos trés sentidos da palavra, mate-
rial, simbolico e funcional, simultaneamente e em graus diversos. A escola ¢ um lugar de memoria, visto que
serve para realizacao dos estudos ao mesmo tempo em que € um lugar de vivéncias. Para que a escola seja
esse lugar de memoria, Nora (1993) destaca que ¢ imprescindivel que se constitua como um lugar material,
simbolico e funcional simultaneamente. Outrossim, trazendo a discussao para o ambito do patrimonio cultu-
ral e para o lugar de memoria, € necessario compreender que, desde crianga, os individuos precisam aprender
sobre e reconhecer a propria cidade, bairro, rua, escola e outros locais como lugar de memoria.

Franco (2019, p. 5) explica que a educacdo patrimonial tem como objetivo que os estudantes vejam
0 patrimonio cultural em sua rua, seu bairro, sua cidade e sua regido. Para que a memoria seja construida, ¢
imprescindivel que haja uma conexdo com o lugar de origem, ao qual sdo pertencentes e ao qual as pessoas
se identificam, reconhecendo a necessidade de lagos sociais e afetivos com seus pares. Em suma, a conexao
com o lugar de onde vieram e com sua propria comunidade desempenha um papel fundamental na vida dos
sujeitos, na preservacdo da memoria cultural e na promocao do seu bem-estar emocional; essas conexdes ofe-
recem apoio emocional, amizades significativas e uma rede de seguranca. Os lagos sociais e culturais ajudam
a entender quem somos € nos proporcionam a sensacao de pertencimento. Nao existe uma féormula para a
manutengdo da memoria, mas ¢ importante entender que existe um caminho a percorrer, explorar, apresentar,
registrar, preservar e passa-las adiante. Em tempos de necropolitica (Mbembe, 2021), a preservagao do patri-
monio historico € quase um heroismo, porque requer que se protejam o que os massificadores pretendem que
seja destruido. Resistindo a necropolitica, a escola pode atuar formando sujeitos que, futuramente, podem se
tornar defensores do patrimdnio cultural, devido ao conhecimento adquirido. Reflexdes podem (e devem) ser
levadas para a sala de aula, em especial, tendo em vista que ¢ um caminho para

que as pessoas se reconhecam, preservem os seus valores, habitos e costumes.

Para Freire (1996), o ensino ndo deve ser visto apenas como um processo de transmissdo de conhe-
cimentos, mas como uma relagdo de compartilhamento entre professor e aluno, em que ambos aprendem
e ensinam. Freire ¢ sindbnimo da necessidade de uma educagdo critica e emancipatdria, que possibilite a
formagdo de cidaddos comprometidos, capazes de contribuir para a constru¢do de uma sociedade justa e
igualitaria (Fucks, 2021). Freire percebe a educacdo como instrumento de transformacao social, permitindo
que os individuos desenvolvam sua capacidade de pensar criticamente e de agir de forma consciente em suas
comunidades.

Nenhuma formacao docente verdadeira pode fazer-se alheada, de um lado, do exercicio da
criticidade que implica a promog¢do da curiosidade ingénua e do outro lado, sem o reconhe-
cimento do valor das emocdes, da sensibilidade, da afetividade, da intuicdo ou adivinhagdo
(Freire, 1996, p. 45).

Para que o patrimodnio se faca presente no contexto de sala de aula, o proprio educador precisa se reco-
nhecer participe (Freire, 1967). Os educadores devem abordar o patrimdnio e a historia a nivel local, nacional
e global, sem esquecer a importancia do contexto de cada aluno. O que os jovens necessitam compreender
sobre a identidade ndo ¢ uma questdo de pureza de sangue ou de espirito, mas, sim, de heterogeneidade e
multiplicidade (Seixas, 2014). Horta, Grunberg e Monteiro (1999) mencionam a “alfabetizacdo cultural”
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COmMoO um recurso.
A educacao patrimonial € um instrumento de alfabetizagdo cultural que possibilita ao indivi-
duo fazer a leitura do mundo que o rodeia, levando- o a compreensao do universo sociocul-
tural e da trajetoria historico- temporal em que esta inserido. Este processo leva ao reforgo da
autoestima dos individuos e comunidades e a valorizacao da cultura brasileira, compreendida
como multipla e plural (Horta; Grunberg; Monteiro, 1999, p. 4).

Explorar a Educacao Patrimonial no curriculo implica estudar e ampliar diversos espacos e estratégias
na escola, realizando uma analise constante entre o cotidiano ¢ os temas transversais propostos pelos Para-
metros Curriculares Nacionais (PCNs)® e pela Base Nacional Comum Curricular (2017). No entanto, muitas
vezes, a falta de investimentos, a escassez de recursos financeiros, a falta de compreensao social sobre a im-
portancia da cultura e a deficiéncia de politicas ptblicas contribuem para a fragilidade e a desvalorizagdo da
inclusdo do patrimdnio cultural como tema curricular, e consequentemente ficam afetadas as tematicas afins.

O patrimonio, até, mesmo, em ruinas, precisa ser conhecido, valorizado, mantido e estudado. Além
disso, a fragilidade da abordagem efetiva da Educacao Patrimonial nas escolas, que aborda a valorizacdo e a
compreensdo do patrimdénio como parte da identidade e da histéria do pais, também compromete a sua con-
servagdo. Para mitigar esse problema, ¢ essencial que a Educacao Patrimonial exista e desempenhe um papel
proprio no curriculo e que este seja um dos objetivos centrais na formagao do educando. Nesse sentido, ha
medidas legislativas engajadas:

A educagdo patrimonial ¢ uma agdo que articula os saberes diferenciados no programa Mais
Educacdo criado pelo Ministério da Educagdo ¢ Cultura. Diante disso, as agdes na escola
unem o conhecimento oferecido pelo programa curricular com o conhecimento tradicional nas
comunidades. A proposta da educagdo patrimonial na escola é envolver a comunidade escolar
no reconhecimento e valorizagdo dos bens culturais e das pessoas que formam o patriménio
cultural, e que estdo ao nosso lado (IPHAN, 2020)

Conforme Floréncia (2012), o IPHAN enfatiza a importancia da constru¢do do conhecimento e do de-
bate, por meio do didlogo entre agentes culturais e sociais, e destaca a participacao efetiva das comunidades.
A autora aponta que uma variedade

> No Brasil, os PCNs - Parametros Curriculares Nacionais sdo diretrizes elaboradas pelo Governo

Federal com o objetivo principal de orientar os educadores por meio da normatizacao de alguns fatores fun-
damentais concernentes a cada disciplina. Esses parametros abrangem tanto a rede publica, como a rede
privada de ensino, conforme o nivel de escolaridade dos alunos.

de acdes e projetos com concepgdes, métodos, praticas e objetivos pedagdgicos distintos foi realizada
por todo o pais:

Desde a sua criacao, em 1937, o Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional-IPHAN
manifestou em documentos, iniciativas e projetos, a importancia da realizagdo de acdes edu-
cativas como estratégia de protecdo e preservacdo do patrimonio sob sua responsabilidade,
instaurando um campo de discussdes tedricas, e conceituais e metodologias de atuagao que se
encontram na base das atuais politicas de Estado na area. (Floréncia, 2012, p. 5).

Assim, ¢ preciso considerar o patrimdnio cultural como tema transversal, interdisciplinar e/ou trans-
disciplinar, como um processo essencialmente fundamental para o processo educativo, ja que o reconheci-
mento e a valorizagdo dos espagos publicos e comunitarios sdo fulcrais para o entendimento do sujeito sobre

lugar que ocupa fisica e socialmente e sobre ele, mesmo. O sujeito precisa se reconhecer, onde quer que
esteja. A educacao se associa a esse entendimento que reconhece o patrimonio cultural, considerando suas
iversas contribui¢des, inclusive conceituais sobre o individuo e sobre o que ele produz. Freire (1967), por
exemplo, ndo distancia a cultura, que inclui o patrimonio, da educagao, quando reconhece todos os objetos
materiais e imateriais como cria¢cdo do sujeito e da coletividade:

E cultura o boneco de barro feito pelos artistas, seus irmaos do povo, como cultura também é
a obra de um grande escultor, de um grande mistico, ou de um pensador. Que cultura € poesia
dos poetas letrados de seu Pais, como também a poesia de seu cancioneiro popular. Que
cultura é toda criagdo humana (Freire, 1967, p. 17).
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A proposta de incluir o patrimonio cultural no processo formativo, de forma critica e como base do en-
tendimento proporcionado pelo que estd posto como curriculo, € consonante ao pensamento de Freire (1987).
Ele vé a educacdo e a cultura de forma integrada na formacao e, deste modo, sua teoria ancorada na dimensao
cultural corrobora com a compreensao de que o conhecimento ¢ uma constru¢do mediada dialogicamente e
com a interagao dialética entre experiéncia da vida pratica com a sistematizagdo critica. Certamente que a
disciplina de artes desempenha um papel ao se colocar de frente para as expressoes culturais na area, permi-
tindo que estudantes se conectem com o patrimdnio, despertando a propria sensibilidade, que contribui para
0 preciso engajamento.

Sabemos que o ensino de artes na escola no Brasil passou por varias

transformagdes. No inicio, no periodo colonial, a educagdo era voltada para a catequese e para a for-
macao de mao de obra. As artes eram ensinadas nas escolas, com €nfase na arte sacra exposta nas igrejas e
capelas. Com a chegada da Familia Real Portuguesa ao Brasil, em 1808, houve um intercAmbio maior com o
que se praticava nas artes e na educagdo na matriz cultural, a Europa da época. Nesse periodo, foi fundada a
Academia Imperial de Belas Artes (AIBA), em 1826, que impulsionou o avango das artes plasticas no Brasil.
No inicio da Republica, houve uma modernizagao do ensino de artes, com a influéncia de movimentos artis-
ticos europeus, como o modernismo. Durante a Ditadura Militar (1964-1985), houve repressao a liberdade
artistica e ao ensino das artes. Com o fim da Ditadura Militar e a redemocratizacao do Brasil, na década de
1980, percebe-se o renascimento das artes e da educagdo artistica nas escolas.

Nas ultimas décadas, houve esforgos para reformar os curriculos escolares, incluindo o ensino de
artes e demais disciplinas/oficinas de cunho artistico e cultural. Atualmente, a abordagem ¢ interdisciplinar
conforme as regras da Base Nacional Comum Curricular presente na Constitui¢ao Federal; assim, ela esta
integrada a outras areas do conhecimento. Conforme Caldas (2017):

[...] considerando-se a Arte como um campo de conhecimento especifico, mas nado isolado,
notamos que, ao ser relacionada com outras disciplinas do curriculo escolar, pode ampliar o
conhecimento dos alunos. Assim sendo, o ensino interdisciplinar proporciona a oportunidade
de desenvolver capacidades artisticas e estéticas relacionadas com outras areas do conheci-
mento (Caldas; Hozier; Popi, 2017, p. 3).

Os autores destacam como a arte ¢ dindmica e como esta conectada a varias areas do conhecimento,
funcionando como uma expressao que reflete dindmica para a reflexdo sobre a linguagem visual nas artes e
na educacgao.

E importante estabelecer um ambiente propicio a apreciagio e a absorgdo da arte, como expressao.
Esse espago pode ser concebido de maneira interdisciplinar, inserido em uma abordagem de ensino contex-
tualizada e participativa (Stabile, 1989). A presen¢a da educagdo patrimonial nas escolas € uma possibilidade
de acesso aos conhecimentos, € isso deve ser parte do processo formativo que também ¢ uma orientacdo que
pode levar a atitude de preservagado das culturas.

No entanto, essa ¢ uma visao que precisa ser debatida, pois o ensino da arte contribui para a valoriza-
¢do e preservacdo do patrimonio cultural, ao incentivar o conhecimento e a apreciacao do patriménio local e
nacional, bem como o entendimento da historia e das tradigdes que constituem uma sociedade. Cabe salien-
tar que arte e patrimdnio cultural sdo conceitos distintos, embora estejam interligados em certos contextos.
Como dissemos, a arte refere-se a expressdo criativa e estética que pode assumir diversas formas, como
pintura, escultura, musica, danga, dentre outras. Trata-se de manifestacao da criatividade que busca explorar
e transmitir emogodes, ideias, conceitos, muitas vezes com o propdsito de proporcionar uma experiéncia es-
tética, sensorial ¢ de vida.

O patrimdnio cultural abrange um conjunto amplo de elementos que sdo herdados do passado ou pro-
uzidos no presente, e valorizados por sua importancia historica, cultural, arqueoldgica, arquitetonica ou
ocial. Isso inclui ndo apenas obra de arte, mas também edificacdes, sitios arqueologicos, objetos intangi-
veis, praticas culturais e outros bens que sio considerados parte de uma sociedade. Assim, enquanto a arte
€ uma expressao criativa que pode ser parte do patrimonio cultural, o patrimonio cultural transcende a arte

e engloba uma gama mais ampla de elementos, que sdo significativos para a memoria de uma comunidade.
A relagdo entre o patrimonio cultural e o ensino de arte pode reforcar a visao da arte como area de co-
nhecimento, pois quando se tem a possibilidade de conhecer o proprio patrimdnio, quando o sujeito se torna
mais proéximo da propria historia, tem- se maior relagdo com o proprio contexto e cuidado com a preservagao
dos bens naturais, materiais e imateriais que se constituem como patriménio. A arte ¢ uma forma de transfor-
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magao social e ndo deveria ser vista como uma atividade isolada, mas, sim, como parte da vida cotidiana.

A arte-educacdo (Barbosa, 2003) busca criar um impacto sobre a educacdo por meio da arte, que
amplia o alcance da educagdo pensando-se em um olhar para além das formas, aliando-se a ela a ética e
a estética, ajudando, assim, a contextualizar e valorizar o ensino. Barbosa (2003, p. 3) defende a ideia do
“vinculo entre arte e educagdo, pois a arte na educacdo ¢ um instrumento para a identificagdo cultural e o
seu desenvolvimento, a partir da expressao individual e cultural”, o que significa pensar no sujeito em sua
integridade. Barbosa (2003) explica que a arte-educa¢do, entendida como disciplina, valoriza a construgdo
e a elaboragdo, enfatiza a cogni¢do em relacdo a emocgao e procura acrescentar a dimensao do fazer artistico
a possibilidade de acesso e compreensao. No entanto, ¢ imprescindivel buscar transformagao e adotar cami-
nhos de uma escola libertadora, na qual os educadores se engajem em uma formagao continuada. Isso per-
mitira aperfeicoar a formagao do professor responsavel pela disciplina de artes, reconhecendo que esta ndo
tem como objetivo apenas atrair a atencao ou a elaborar conhecimentos, mas, sim, a formagao integrada a um
sistema de conhecimento do mundo. Para a autora, as artes possibilitam o desenvolvimento da percepgao e da
imaginacao, bem como o aprendizado acerca da realidade percebida e a capacidade de analisa-la, levando em
conta as suas transformacdes. Por meio da arte, os alunos sdo encorajados a se desenvolverem integralmente
e a explorarem sua individualidade, conectando-se com a prépria expressao e com o entendimento do mundo
ao seu redor. Ferraz e Fusari (2009) dizem que:

Ao fazer e perceber a arte com autonomia e criticidade, ao desenvolvimento do senso estético
e a interacao dos individuos no ambiente social/ tecnoldgico/ cultural, preparando-os para um
mundo em transformacao e para serem sujeitos no processo historico (Ferraz; Fusari, 2009,

p- 57)

A elaboracao de Barbosa (2003) em sua proposta triangular do ensino de artes na escola consiste em
trés abordagens para a constru¢do de conhecimentos: apreciagdo artistica (saber ler uma obra de arte); con-
textualizagdo historica (conhecer a sua contextualizagao historica) e fazer artistico (fazer arte). A proposta de
Barbosa (1982) oferece subsidios relevantes para os educadores atuarem no ensino da arte nas escolas brasi-
leiras contemporaneas, valorizando a transdisciplinaridade da arte e buscando conscientizar alunos e demais
envolvidos na area educacional sobre a extrema importancia da arte no processo de formagao. A proposta,
segundo a autora, era a formag¢ao de “um curriculo que interliga o fazer artistico, a Historia da Arte e a analise
da obra de arte” (Barbosa, 2005, p. 35), pois “o conhecimento em Artes se da na intersecao da experimenta-
¢do, da decodificagao e da informagao” (Barbosa, 2005, p. 32). Na concepcao de Barbosa (2003):

A Arte na Educag@o como expressdao pessoal e como cultura ¢ um importante instrumento
para a identificagdo cultural e o desenvolvimento individual. Por meio da Arte é possivel de-
senvolver a percepg¢do e a imaginagdo, apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver
a capacidade critica, permitindo ao individuo analisar a realidade percebida e desenvolver a
criatividade de maneira a mudar a realidade que foi analisada (2003, p. 18).

Por esse motivo, a arte ¢ fundamental para a formacao do sujeito, ela ndo pode ser vista como algo
prescindivel, mas como uma disciplina legitima e independente das outras, no processo formativo do Ensino
Basico. As escolas precisam entender o ensino da disciplina de artes como parte fundamental do curriculo
educacional, permitindo que os alunos tenham acesso a um conhecimento que pode influenciar sua forma-
cdo. Por isso, Barbosa (1982, p. 121) afirma que a ignorancia e a indiferenca “pelas necessidades reais e pelo
estagio cultural do povo, junto com o desrespeito e desinteresse pelas experiéncias estéticas anteriores tidas
e trazidas pelos proprios estudantes, desde o século XIX”, podem ser consideradas o principal fator causador
da ineficiéncia no ensino dessa disciplina nas escolas publicas do pais.

Entre os objetivos gerais presentes nos Pardmetros Curriculares Nacionais PCNs (1997) para o Ensino
undamental estdo o conhecimento e a valorizagdo da pluralidade do patrimonio sociocultural brasileiro,
osicionando-se contra qualquer tipo de discriminagdo; a contribui¢cdo para a melhoria do meio ambiente

e a percepcao como ser integrante, dependente e agente transformador desse meio. Ademais, os PCNs
propdem “o desenvolvimento do conhecimento de si mesmo, buscando a inser¢ao pessoal e o exercicio da
cidadania” a utilizacdo das diferentes linguagens — verbal, matematica, grafica, plastica e corporal — como
meio para produgdo, expressdo e comunicacdo de ideias na interpretacdo e fruicdo dos diferentes produtos
culturais” (1997, p. 12).

Assim, como parte fundamental desse processo, temos os professores de artes, que sdo agentes sociais,

@ @ Este é um artigo publicado em acesso aberto (Open Access) sob a licenga CreativeCommons Attribution, que permite uso, distribuicao e
reproducado em qualquer meio, sem restricdes desde que o trabalho original seja corretamente citado.



P> RCMOS - Revista Cientifica Multidisciplinar O Saber.
7 ISSN: 2675-9128. Sao Paulo-SP.

culturais e politicos, que promovem a oportunidade de ampliar o entendimento para garantir a efetivagao
de uma cidadania ativa e participante, envolvendo as praticas artisticas e que, por isso, precisam abordar seus
conteudos e praticas de forma a levar seus alunos a refletirem na atualidade. Vygotsky (2003, p. 79) afirma
que o professor desempenha um papel ativo no processo de educagdo, modelando, cortando, dividindo e
entalhando os elementos do meio, para que eles realizem o objetivo buscado”. A partir disso, serd possivel
estimular a criatividade natural do aluno, na qual a produgao artistica o leve a questionar, a desenvolver seu
espirito critico, gerando novas experiéncias com diferentes situagdes e, além disso, reconhecer as origens do
povo brasileiro e sua cultura.

3. CONSIDERACOES FINAIS

A educagdo e a docéncia libertadora envolvem assegurar a participagdo ativa e critica dos sujeitos,
assim como o ato de ensinar-lhes. Portanto, estudar patrimonio cultural, valendo-se da educagao patrimonial,
no ambito do ensino de arte, ¢ uma possibilidade que traz subsidios para uma reflexdo sobre a importancia
de se conhecer e preservar o patrimdnio, para a construcao de uma consciéncia, para o fortalecimento de
lacos sociais e de pertencimento. No contexto do ensino de arte e especificamente na abordagem de Ana
Mae Barbosa (2003), a relacdo entre patrimonio e artes ganha relevancia na medida em que ela propde uma
abordagem que engloba o fazer artistico, a leitura de imagens e a histéria da arte, que também se referem
ao que se valoriza como patrimdnio. Nao ha incoeréncia entre o que se entende por patrimonio cultural e a
proposta pedagogica da autora, pelo contrario, porque a relagdo contribui para a valorizagdo do patrimonio
como questdo, promovendo uma compreensao profunda e incentivando a apropriagdo da cultura, a partir da
propria experiéncia formativa. A metodologia de Ana Mae Barbosa (2003), ao integrar a producao artistica,
a leitura de imagem e a contextualizagdo historica, contribui com um ambiente propicio para a construgao
social do patrimoénio.

E evidente que o ensino de arte ¢ a educagio patrimonial tém importincia extrema na formagio do
sujeito. Ao estimular a criatividade, proporciona-se um ambiente de entendimento sobre as conexdes neces-
sarias, em os dois campos afins, e entre o questionamento € a analise critica, gerando novas possibilidades
de experiéncias relacionadas a cultura e ao contexto social. A abordagem pedagdgica proposta por Ana Mae
Barbosa, embasada em sua metodologia triangular, revela-se particularmente relevante nesse aspecto. Ao
integrar o fazer artistico, a leitura de imagem e a contextualizac¢ao da historia, ela promove uma compreensao
plena em relagdo a arte e incentiva o sujeito a se apropriar culturalmente do que ja ¢ seu. Concluimos, a partir
desse estudo, que a educagdo patrimonial, por meio do ensino da arte, contribui, afinal, para a preservacao do
patrimonio cultural e para o respeito em relagdo a diversidade de culturas.

REFERENCIAS

BARBOSA, Ana Mae Tavares Bastos. 1982. Recorte e Colagem: influéncia de John Dewey no ensino da
arte no Brasil. S3o Paulo: Autores Associados; Cortez. 136 pg.

BARBOSA, Ana Mae Tavares Bastos. Arte-educaciao no Brasil. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 2002.

BARBOSA, Ana Mae Tavares Bastos. Inquietacées e mudancas no ensino da arte. 2* Ed. Sao Paulo: Cor-
tez, 2003.

BRASIL. Decreto n° 25 de 30 de novembro de 1937. Organiza a protecio do patrimonio historico e ar-
istico nacional. Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/decretolei/del0025.htm. Acesso em:
09 jan 2023.

BRASIL. Ministério da Educagao. Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental.
Brasilia, MEC/SEF, 1997.

BRASIL. Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988, Brasilia, Presidéncia da Republica.
Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm. Acesso em: 09 jan 2023.
BRASIL. Guia digital - PNLD. Disponivel em: https://www.fnde.gov.br/index.php/programas/programas-

@ @ Este é um artigo publicado em acesso aberto (Open Access) sob a licenga CreativeCommons Attribution, que permite uso, distribuicao e
reproducado em qualquer meio, sem restricdes desde que o trabalho original seja corretamente citado.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decretolei/del0025.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm
http://www.fnde.gov.br/index.php/programas/programas-do-livro/PNLD/guia-do-

L4 o RCMOS - Revista Cientifica Multidisciplinar O Saber.
RO I1SSN: 2675-9128. Séo Paulo-SP.

-do-livro/PNLD/guia-do- PNL D/item/13410-guia-PNLD-2020. Acesso em: 9 jan 2023.
CHOAY, Frangoise. A Alegoria do Patriménio. Capitulo VI. Sao Paulo, UNESPG. 2001, ppg.205- 258.

CHOAY, Frangoise. O patrimoénio em questdo: antologia para um combate. Belo Horizonte, Fino trago,
2011.

FAVA, Inaia L; MARTINS, Patricia.Camila.S; LARA, CBQ. Educaciao Patrimonial: Estudo de Caso em
uma Escola Municipal de Dourados/MS (2017). Disponivel em: http://www.cih.uem.br/anais/2017/traba-
lhos/3526.pdf . Acesso em: 25 mai 2023.

FERRAZ, Maria Heloisa Correa de Toledo.; FUSARI, Maria Felisminda de Rezende.
Arte na Educacao Escolar. Sao Paulo: Cortez, 2009.

FLORENCIO, Sénia Raipim. CLEROT, Pedro. BEZERRA, Juliana. RAMASSOTE, Rodrigo. Educac¢ao Pa-
trimonial: histérico, conceitos e processos - IPHAN, 2012. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacdo/EduPat EducacaoPatrimonial m.pdf>. Acesso em: 9 abr
2023.

FRANCO, Francisco Carlos. Educacio, patrimonio e cultura local: concepcdes e perspectivas pedagogi-
cas. Curitiba: Editora CRV, 2019.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia: Saberes Necessarios a Pratica Educativa. Sdo Paulo: Paz e
Terra LTDA, 1996.

FREIRE, Paulo. Educac¢do como pratica da liberdade. Sao Paulo: Editora Paz e Terra, 1967.
FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. 17* ed. Rio de Janeiro: Editora Paz e Terra, 1987.
FREIRE, Paulo. Extensao ou comunica¢ao? 25* ed. Sao Paulo: Editora Paz e Terra, 2021.

FUNARI, Pedro Paulo; PELLEGRINI, Sandra C. Patrimonio Historico e Cultural.
2.c. Rio de Janeiro: Editora Zahar, 2009.

GRUNBERG, Evelina. Manual de atividades praticas de Educacido Patrimonial (org.). Brasilia, DF:
Iphan, 2007. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/EduPat ManualAtividadesPrati-
cas_ m.p df . Acesso em: 21 abr 2024.

IPHAN, Educag¢ao Patrimonial no Programa Mais Educacao. Brasil, p. 10. 2011.

HORTA, Maria de Lourdes Pereira; GRUNBERG, Evelina; MONTEIRO, Adriane Queiroz. Guia basico de
Educac¢ao Patrimonial. Brasilia: Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional,
Museu Imperial. 1999. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/uploads/temp/guia_educacao_pa-
trimonial.pdf.pdf

MBEMBE, Achille. Brutalismo. Editora N-1 Edi¢des. 1* ED. Sao Paulo, 2021

ORA. Pierre. Entre memoria e historia: a problematica dos lugares. Tradugdo: Yara Aun Khoury.
[S. L], v. 10, 2012. Disponivel em: https://revistas.pucsp.br/index.php/revph/article/view/12101. Acesso
em: 1 marco de 2024.

PINTO, Helena. A educac¢iao patrimonial num mundo em mudanca. 2021. Dossi¢ Identidades, patrimonios
e educacdo em perspectiva internacional: questdes para o século XXI. educ. soc. 43. 2022. Universidade do
Porto — Centro de Investigacdo Transdisciplinar “Cultura, Espaco e Memoria” — Porto, Portugal. Disponivel
em: https://www.researchgate.net/publication/361270279 a educacao_patrimonia 1 num mundo_em mu-

Este é um artigo publicado em acesso aberto (Open Access) sob a licenga CreativeCommons Attribution, que permite uso, distribuicao e

@ reproducado em qualquer meio, sem restricdes desde que o trabalho original seja corretamente citado.


http://www.fnde.gov.br/index.php/programas/programas-do-livro/PNLD/guia-do-
http://www.cih.uem.br/anais/2017/trabalhos/3526.pdf
http://www.cih.uem.br/anais/2017/trabalhos/3526.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publica%C3%A7%C3%A3o/EduPat_EducacaoPatrimonial_m.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publica%C3%A7%C3%A3o/EduPat_EducacaoPatrimonial_m.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/EduPat_ManualAtividadesPraticas_m.p
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/EduPat_ManualAtividadesPraticas_m.p
http://portal.iphan.gov.br/uploads/temp/guia_educacao_patrimonial.pdf.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/temp/guia_educacao_patrimonial.pdf.pdf
http://www.researchgate.net/publication/361270279_A_EDUCACAO_PATRIMONIA

SEIXAS, Peter. History and heritage: what’s the difference? (Historia e Patrimonio: qual a diferen-
ca?). Canadian Issues/Thémes Canadiens, Montréal, pg. 12-16. 2014. Disponivel em: https://openurl.ebs-
co.com/EPDB%3Agcd%3A7%3A26655383/detailv2?sid=ebsco%3  Aplink%3 Ascholar&id=ebsco%3Agc-
d%3A110824116&crl=f

ZILLI, Gabriela. A arte contemporanea como patriménio cultural. Revista Contribuciones a las Ciencias
Sociales, 2017. Disponivel em: https://www.eumed.net/rev/cccss/2017/02/arte-cultura.html. Acesso em: 07
marc¢o 2024,

@ @ Este é um artigo publicado em acesso aberto (Open Access) sob a licenga CreativeCommons Attribution, que permite uso, distribuicao e
reproducado em qualquer meio, sem restricdes desde que o trabalho original seja corretamente citado.


http://www.eumed.net/rev/cccss/2017/02/arte-cultura.html

